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5.2.3.1 Hingabe an Erfüllungs statt . . . . . . . . . . . . . . . 145
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6.3.2 C-H – temporäre Spezialausstellungen im Verbund . . . . . . . 212

6.4 Das Deutsche Tapetenmuseum in Kassel . . . . . . . . . . . . . . . . . 213
6.4.1 Rotes Palais – historische und geografische Abteilung

(1923-1933) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 213
6.4.2 Weißes Palais – historische Raumarrangements (1934-1941) . . 221
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