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Es gibt nur ein perspektivisches Seben, nur ein perspektivisches
»Erkennen’; und je mebr Affekte wir iiber eine Sache zu Worte
kommen lassen, je mebr Augen, verschiedne Augen wir uns fiir
dieselbe Sache einzusetzen wissen, um so vollstindiger

wird unser , Begriff “ dieser Sache, unsre ,, Objektivitit sein.

Friedrich Wilhelm Nietzsche



Vorwort

In der vorliegenden Untersuchung, die im Juli 2019 von der Philosophischen Fakultit der
Universitit Gottingen als Habilitationsschrift angenommen wurde, wird der Versuch un-
ternommen, einen Begriff der Perspektive zu formulieren, der der Komplexitit der Welt
gerecht wird, sowie aufzuzeigen, dass die fraktale Perspektive auf der Ebene des Kunst-
werkes sowohl dessen Produktion als auch dessen Interpretation bedingt und dass sie auf
der Ebene der Informationsstruktur die Wahrnehmung und die Systematisierung der
Information und schliefSlich die der Welt bestimmt. Um die Universalitit des Begriffes
»fraktale Perspektive® aufzuzeigen, d.h. dessen Unabhingigkeit von bestimmten Natio-
nalliteraturen, bestimmten literarischen Gattungen, Epochen sowie von bestimmten Me-
dien, werden sowohl eine intertextuelle als auch eine intermediale Betrachtung angestrebt.

Dieses Werk hitte ohne die inhaltliche, moralische und finanzielle Unterstiitzung
zahlreicher Personen und Institutionen nicht erscheinen kénnen.

Mein Dank gilt der Philosophischen Fakultit der Georg-August-Universitit, die die
Vollendung der vorliegenden Forschungsarbeit durch ein Habilitationsstipendium fiir
Frauen vom 1.10.2018 bis zum 31.03.2019 gefordert hat.

Mein ganz besonderer Dank gilt Herrn Dr. Walter Kroll, der mich in der schwierigen
Endphase der Entstehung dieses Werkes durch seine sorgfiltige Korrektur, durch wich-
tige inhaltliche und redaktionelle Hinweise sowohl zu theoretischen Fragen als auch zu
analytischen und sprachlichen Besonderheiten der polnischen Texte unterstiitzt hat.
Seine Aufgeschlossenheit gegentiber neuen wissenschaftlichen Themen und Methoden
sowie sein Vertrauen und seine Hilfe haben mir die Kraft zum Durchhalten gegeben.

Meinen Gutachtern méchte ich einen besonderen Dank aussprechen: Herrn Professor
Dr. Matthias Freise (Universitit Gottingen), Frau PD Katarina Kroucheva (Universitit
Géttingen) und Herrn Prof. Dr. Wolf Schmid (Universitit Hamburg). Ich bedanke mich
dafir, dass sie dieses umfangreiche Manuskript gelesen und ihrer Aufmerksamkeit wert
gefunden haben. Insbesondere danke ich Herrn Prof. Dr. Matthias Freise, unter dessen
Betreuung ich die Wichtigkeit der Textanalyse, die Produktivitit des komparativen Ver-
gleichs und die Literaturgeschichte als Typologie fiir mich entdeckt habe. Mein grofier
Dank gilt Herrn Prof. Dr. Wolf Schmid, dessen narratologische Arbeiten, insbesondere
die zur Ereignishaftigkeit, meine Sichtweise stark beeinflusst haben. Herzlich gedanke sei
auch Frau PD Dr. Katerina Kroucheva fiir ihre Verbesserungsvorschlige fiir die Uberset-
zung aus dem Bulgarischen und fiir ihre moralische Unterstiitzung.

Mein grofSer Dank gilt Herrn Prof. Dr. Werner Lehfeldt, der meine Sicht auf die dia-
chrone Entwicklung der Sprache erweitert hat. Ich mdchte mich auch fiir seine Unter-
stiitzung wihrend der letzten Phase des Habilitationsverfahrens aufrichtig bedanken.



VIII Vorwort

Ferner danke ich Herrn Prof. Dr. Uwe Junghanns, dessen Arbeiten und Vortrige im
Bereich der generativen Grammatik sowie dessen Gespriche und meine Teilnahme an
dem von ihm veranstalteten Kolloquium zur slavischen Linguistik mich fiir linguistische
Fragestellungen sensibilisiert haben.

Nicht zuletzt gilt mein Dank meinen Kollegen und Freunden, die mich durch ihre
Diskussionsbereitschaft, ihre Einwinde und Fragen zum weiteren Nachdenken und
Uberpriifen der eigenen Hypothesen gebracht haben: Diese sind Prof. Irina Juchnova
(Universitit Niznij Novgorod), Prof. Andrej Faustov, Prof. Sergej Savinkov (Universitit
Voronez), Prof. Yuri Sugino (St. Andrew’s University Osaka), Prof. Rafaela Bozi¢ (Uni-
versitit Zadar), deren Hinweise und wissenschaftliche Arbeiten im Bereich der Pugkin-
und Lermontov-Forschung eine wichtige Inspirationsquelle fir diese Arbeit darstellten.
Mit grofler Demut und Dankbarkeit denke ich an die kiirzlich verstorbene Prof. Tanja
Popovi¢ (Universitit Belgrad). Unsere Gespriche tiber Literaturtheorie und russische
Literatur haben im Wesentlichen zur Erweiterung der in dem Manuskript angebotenen
Perspektive beigetragen. Die Erinnerung an sie wird mich mein weiteres Leben begleiten.

Ich danke meiner guten Freundin Dr. Lili Seide fiir ihre moralische Unterstiitzung.
Unsere Gespriche haben mir die Kraft gegeben, alle Schwierigkeiten zu tiberwinden und
die Arbeit zum Abschluss zu bringen.

Der gréfite Dank gilt aber meiner Familie, insbesondere meinem Mann, meinen Kin-
dern und meiner Mutter fiir das Vertrauen in meine Krifte sowie fiir die mentale und
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Motivation und Hilfe hitte ich dieses Buch nicht vollenden kénnen.

Gottingen, September 2020 Marianna Leonova
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0 Einleitung

Der Begriff ,,Perspektive® ist aus unserem heutigen Leben nicht mehr wegzudenken. Wir
kennen sie aus der Malerei als Punkt, von dem aus gesehen ein auf dem Bild dargestelltes
Objekt den gleichen Eindruck erzeugt, als ob es dreidimensional wire und sich in einem
dreidimensionalen Raum befinde. In der Philosophie wird der Begriff zur Beschreibung
der erkenntnistheoretischen Probleme ausgeweitet. Durch Leibniz wurde er als Metapher
fir die Bezeichnung der kognitiven Prozesse eingefiihrt und entwickelte sich durch die
zunehmende Betonung der Individualitit bei Nietzsche und Ortega y Gasset zur Grund-
lage fiir die subjektive Erkenntnis der Welt, wobei die Perspektive des Betrachters im Zen-
trum der Erkenntnis steht und diese bestimmt. In der Literaturwissenschaft finden wir
den Begriffin der Dramen- und der Erzihltheorie, wobei im Drama der Blickwinkel auf
die visuelle Darstellung und in der Erzihltheorie auf das Erzihlen und die Erzihlinstan-
zen ausgerichtet ist. Wie unterschiedlich die Einsatzgebiete des Begriffes auch scheinen
mogen, steht der Betrachter sowohl in der Malerei und in der Philosophie als auch in der
Erzihltheorie hinter dem Begriff und dessen Anwendung, weil nur dieser eine Perspek-
tive realisieren kann. Da der Begriff aber die Erzeugung einer Perspektive bei dem imagi-
niren Betrachter impliziert, verleitet er gerade zu einer Beschiftigung mit der Frage, wie
eine Perspektive angeboten wird, und nicht mit der Frage, wie sie im Endeffekt zustande
kommt. Das fiihrt dazu, dass der Schwerpunkt der Betrachtung in der Erzihltheorie bis
zur zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts auf der produktionsisthetischen Sichtweise auf
die Perspektive lag, wobei vor allem tiber die Erzihlperspektive als Verfahren gesprochen
wurde. Mit dem steigenden Interesse an Komplexitit einerseits und der Offenbarung der
Grenzen des Determinismus andererseits, die in der Philosophie mit dem Poststruktura-
lismus und in der Literatur mit der Postmoderne zusammenfillt, kommt es zu Fragestel-
lungen, bei denen die Komplexitit des Textes und dessen Rezipient im Vordergrund ste-
hen. Die Perspektive als Begriff erfihrt alle méglichen Metamorphosen, die ihn in vielen
Fillen zu einer Metapher machen bzw. den Blickwinkel von ihm auf andere Aspekte des
Textes wie z.B. die Handlung, die thematische Ebene und die Figurenebene verschieben.
Der Versuch, die Komplexitit von postmodernen Texten mit der Erzihltheorie zu verbin-
den bzw. sie auf den Rezipienten und den Interpretationsprozess zu beziehen, fithrt zur
Entstehung einer Reihe neuer Richtungen der Literaturwissenschaft, die sich als Narra-
tologien verstehen und sich der Methoden bzw. der Begriffe der klassischen Narratolo-
gie bedienen, darunter auch des Begriffs der Perspektive, der sich in Bezug auf komplexe
Texte in den Begriff der Multiperspektive verwandelt. Wie aus dem Begriff ,, Multiper-
spektive® ersichtlich ist, liegt ihm eine bestimmte Vorstellung von Komplexitit als ,,einem
Haufen von etwas®, in dem es sehr viel von diesem etwas gibt, zugrunde. Das ,, Komplexe®



2 Einleitung

wird als das ,Komplizierte® verstanden. In diesem Zusammenhang entsteht eine Reihe
von Fragen: Inwiefern ist die Multiperspektive auf den urspriinglichen Begriff der Per-
spektive zurtickzufiithren? In welcher Form impliziert bzw. expliziert sie den Betrachter?
Kann die Komplexitit des Textes mit strukturalistischen narratologischen Methoden un-
tersucht und mit solchen strukturalistischen Begriffen wie Erzihlperspektive beschrie-
ben werden? Wird Multiperspektive der Komplexitit des Textes gerecht und kann sie als
komplexe Erzihlperspektive — was bei komplexen Texten zu erwarten wire — betrachtet
werden? Was ist eine komplexe Perspektive?

Um diese Fragen zu beantworten, miissen wir drei der komplexen Perspektive zugrun-
deliegenden Begriffe sowie deren Entwicklung in der Wissenschaft kliren, nimlich: Per-
spektive, Struktur und Komplexitit.





