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Willkommen im Malkasten der Meister! Jede der

52 Karten aus diesem Set widmet sich einem
bestimmten Pigment und enthélt Informationen
zu dessen Farbqualitit und zur chemischen Struk-
tur—sozusagen der Anatomie —des Pigments.
Auflerdem erfihrt man, wofiir die Farbe verwen-
det wurde und gegebenfalls noch heute verwendet
wird, welche kulturelle Bedeutung sie hat und wie
sie entdeckt oder erfunden wurde.

Die Vorderseite jeder Karte zeigt ein authentisches Farb-
muster sowie ein Foto des Pigments in Reinform und gibt
einen kurzen Uberblick iiber seine Bedeutung und che-
mische Zusammensetzung. Auf der Riickseite wird ndher
erklart, wie Kiinstler von der Steinzeit bis zur Gegen-
wart das Pigment verwendet haben, und man sieht ein
herausragendes Werk der Kunstgeschichte, in dem das
jeweilige Pigment zum Einsatz kam. Dieses Booklet gibt
einen Einblick in die Malkasten von vierzehn berithmten
Kiinstlerinnen und Kiinstlern, darunter Giotto, Vermeer,
van Gogh und Georgia O’Keeffe.

Noch ein Wort der Warnung: Viele der Pigmente weisen
wegen ihrer Inhaltsstoffe einen gewissen, oft nicht zu
unterschatzenden Grad an Giftigkeit auf oder bergen
aufgrund ihrer Beschaffenheit gesundheitliche Risiken.
Falls Sie nach der Lektiire Lust bekommen, sich praktisch
mit Farben und Pigmenten zu befassen, treffen Sie ent-
sprechende Vorsichtsmafinahmen: Tragen Sie ggf. eine
Maske und Handschuhe, vermeiden Sie es, Pigmentstaub
einzuatmen oder anderweitig zu sich zu nehmen, achten
Sie auf ausreichende Beltftung Ihrer Arbeitsraume und
halten Sie sich an die Hinweise der Hersteller.



DIE KARTEN

ROT

Krapprot
Bleirot
Karmin

Zinnober

Drachenblut
Roter Ocker
Pompejanisch-Rot
Litholrot

ORANGE

Auripigment
Chromorange
Cadmiumorange
Realgar

GELB

Gelber Ocker
Bleizinngelb
Indischgelb
Neapelgelb
Cadmiumgelb
Chromgelb
Arylidgelb
Zinkgelb
Zitronengelb

GRUN

Griinspan
Smaragdgriin
Chromgriin
Malachit
Grine Erde

BLAU

PreufSischblau
Azurit
Kobaltblau
Coelinblau
Nattirliches Ultramarin
Agyptischblau
Kiinstliches Ultramarin
Smalte
Vivianit

PURPUR

Tyrischer Purpur
Kobaltviolett
Manganviolett
Indigo
Han-Purpur

WEISS
Bleiweifd
Calcit
Zinkweifd

SCHWARZ
Rufdschwarz
Beinschwarz

Elfenbeinschwarz

BRAUN
Van-Dyck-Braun
Mumienbraun
Rohe Umbra
Siena

GOLD

SILBER



DIE PALETTEN
DER KUNSTLER

SPATMITTELALTER/
FRUHRENAISSANCE

GIOTTO

Bleiweif}: fiir Gewdnder von En-
gelsfiguren und, gemischt mit
Erdpigmenten, fiir Hautténe.

Ruflschwarz: fiir Umrisse,
Untermalungen und zur Mo-
dellierung des Faltenwurfs.

Roter Ocker: als Untermalung
von Hauttonen, fiir architektoni-
sche Elemente und Cewander.

Gelber Ocker: fiir Kleider und
Heiligenscheine (sofern kein
Blattgold verwendet wurde).

Griine Erde: als Basis fiir Haut-
tone in Fresken oder fiir Hinter-
griinde und Landschaften.

Zinnober: fiir dramatische Ak-
zente und Heiligengewénder.

Ultramarin, Azurit: ausschlief3-
lich fiir das Gewand der Jung-
frau Maria oder fiir Himmels-
darstellungen.

Blattgold: wurde als Zeichen
von Heiligkeit auf Heiligen-
scheine oder Hintergriinde
appliziert.

NORDLICHE
RENAISSANCE

JAN VAN EYCK

Bleiweif3: fiir strahlende
Akzente im Hautton und fiir
helle Grundierungen.

Rufdschwarz: fiir tiefschwarze
Schatten, Konturen oder Unter-
malungen des Hintergrundes.

Ultramarin, Azurit: fiir
leuchtend-blaue Kleider, wie
zum Beispiel das Gewand der
Jungfrau Maria.

Zinnober: fiir Gewander, zur
Akzentuierung prachtvoller
Textilien.

Krapprot: als transparente La-
sur (iber tiefroten Stoffen oder
zur Kolorierung von Haut.

Bleizinngelb: fiir Glanzlichter,
goldgelbe Gewander und Zier-
elemente.

Griine Erde, Malachit: fiir
Blattwerk, Hintergriinde oder,
aufgetragen tber einer Unter-
malung, fiir leuchtende Effekte.

Gelber Ocker: fiir Bauwerke
und dezente Glanzlichter.



HOCHRENAISSANCE

LEONARDO DA VINCI

Bleiweifd: vermengt mit Haut-
tonen fiir sanfte Ubergange
und Sfumato.

Rufdschwarz, Beinschwarz: fir
weichen Schattenwurf und fir
Vorzeichnungen.

Zinnober, roter Ocker: fiir
warme Hauttone, Details an
der Kleidung, Lippen und
warme Glanzlichter.

Gelber Ocker: fiir erdige
Celbtone, als Untermalung
von Haut und von goldenen
Stoffen.

Griine Erde: als Grundierung
fiir Nuancen in Hauttonen.

Ultramarin: ausschliefSlich fiir
hochrangige Auftragsarbeiten.

Griinspan, Malachit: fiir
Cewander und fir CGriinténe im
Hintergrund.

FLAMISCHE
RENAISSANCE

CATARINA VAN
HEMESSEN

Bleiweif3: fiir Hauttone in Por-
trats und dezente Glanzlichter
auf Cesichtern.

Rufschwarz: fiir Umrisszeich-
nungen und Schattierungen in
Hintergriinden von Portrats.

Roter und gelber Ocker: fiir
erdige, mittlere Farbtone in
Untermalungen der Haut-
tone, fiir Frisuren und schlichte
Kleider.

Zinnober, Krapprot: fiir Lippen
und rétliche Wangen, fur
Gewander und punktuelle
Akzente.

Azurit, Smalte: fir blaue Texti-
lien im Hintergrund; sparsam
eingesetzt, je nach Preis und
Kontext.

Bleizinngelb: fiir warme Glanz-
lichter auf Stoffen oder auf
kleinen Schmuckstiicken.



BAROCK

ARTEMISIA GENTILESCHI

Bleiweif}: fiir dramatische,
kontrastreiche Glanzlichter auf
Cesichtern und Textilien.

Rufdschwarz: fiir ein starkes
Chiaroscuro und schattige
Hintergriinde.

Zinnober, Krapprot: zur
Hervorhebung von roten Ce-
wandern und Blut.

Gelber Ocker, Umbra: fir Haut-
tone und dunkle Schatten.

Bleizinngelb: fiir Gewander
in strahlendem Gelb oder fiir
Lichteffekte.

Ultramarin, Azurit: fiir Kleider
oder Teile des Himmels;
zugunsten der Dramatik nur
sparsam verwendet.

GOLDENES
ZEITALTER DER
NIEDERLANDE

JAN VERMEER

Natiirliches Ultramarin: fir
Kleider in intensiv-leuchtenden
Blaut6énen (zum Beispiel Das
Mddchen mit dem Perlenohr-
ring, ca.1665; Die Milchmagd,
ca.1658) und dezente Schatten.

Bleiweif3: fiir Lichteffekte,
Glanzlichter auf Cesichtern
und helles Tageslicht, das von
drauen durch die Fenster fallt.

Bleizinngelb: fiir warme
Akzente auf kleinen Gegen-
stinden und fiir reflektierende
Oberflachen in Innenansichten.

Gelber und roter Ocker,
Umbra: fiir warme Erdténe im
Hintergrund, fiir Mobel, geka-
chelte Boden und Schatten.

Zinnober, Krapprot: fiir dezen-
te Akzente auf Stoffen, Lippen
und als Untermalung warmer
Hauttone.

Beinschwarz: fiir tiefschwar-
ze Schatten oder filigrane
Zeichnungen (zum Beispiel
Landkarten im Hintergrund).



SPANISCHER
BAROCK

DIEGO VELAZQUEZ

Bleiweifd: Dezente Glanzlichter
in seiner typischen, lockeren
Malweise (zum Beispiel Las
Meninas, 1656).

Elfenbeinschwarz, Bein-
schwarz: sanfte Schatten und
Umrisslinien (weicher als reines
Rufdschwarz).

Erdtone (Ocker, Siena, Umbra):
die wichtigsten mittleren Farb-
tone fiir Textilien, Hauttone
und Hintergriinde; machen

die gedampfte, harmonische
Palette seiner Gemalde aus.

Zinnober, Krapprot: CGezielt
gesetzte Akzente auf konigli-
chen Gewéndern (zum Beispiel
das rote Kreuz an der Brust der
Figur in Las Meninas) oder fiir
Lippen und Wangen.

Smalte, Azurit: vereinzelt fir
Textilien (kénigliche Mode)
oder Elemente im Hintergrund.

Bleizinngelb: fiir Glanzlichter
auf mit Gold bestickten Kostii-
men oder fiir helle Akzente.

SPATES 18. JAHR-
HUNDERT/ VOM
ROKOKO ZUM
KLASSIZISMUS

ELISABETH VIGEE LE BRUN

Bleiweif3: zur Wiedergabe der
hellen, gepuderten Hautténe in
Adelsportrats.

Ruflschwarz: fiir leichte Um-
risslinien, Schatten im Falten-
wurf und Frisurendetails.

Zinnober, Krapprot: fiir rosige
Wangen und Lippen, Cewédnder
und Schleifenbander in Rosa-
tonen.

Ultramarin, Preuischblau: fiir
prachtige Seidenkleider.

Neapelgelb: fiir Clanzeffekte
auf Satin und Verzierungen mit
Colddetails.

Gelber und brauner Ocker:
fiir erdige Nuancen und zum
Modellieren von Frisuren.



ROMANTIK

WILLIAM TURNER

Bleiweifd: fiir atmospharische
Effekte, Nebel und Glanzlichter.

Ocker, Siena, Umbra: fiir
erdige Braun- und Celbténe in
dramatischen Himmeln und
Landschaften.

Preufischblau, kiinstliches
Ultramarin: fiir Gewasser und
Himmel.

Indigo: fiir dunkle, stimmungs-
volle Aquarelllasuren.

Chromgelb: fiir strahlendes
Sonnenlicht.

IMPRESSIONISMUS

CLAUDE MONET

Bleiweif} (anfangs), Zinkweif3
und Titanweif (spater): fiir
leuchtende Highlights in der
Pleinairmalerei.

Kobaltblau, Ultramarin,
Coelinblau: in Schichten auf-
getragen zur Darstellung von
Himmeln, Spiegelungen auf
dem Wasser (zum Beispiel See-
rosen, nach 1916) und zur Wie-
dergabe des sich wandelnden,
natiirlichen Lichteinfalls.

Griinspan, Smaragdgriin: fir
Garten und Blattwerk, haufig
abgetont, um wechselnde
Lichtverhéltnisse wiederzu-
geben.

Cadmiumgelb, Chromgelb: fir
strahlend-gelbe Highlights und
Blumen (zum Beispiel in den
Bildern von seinem Garten in
Giverny) oder Spiegelungen auf
der Wasseroberflache.

Krapprot, Zinnober: fiir Rosen,
Mohnblumen und warme Nu-
ancen in Sonnenuntergangen
sowie, um kiihlere Griin- und
Blauténe auszugleichen.

Kein Schwarz: Monet verzichte-
te auf reines Schwarz, sondern
mischte meist Komplementar-
farben miteinander, um dunkle
Tone zu erzielen.



IMPRESSIONISMUS

MARY CASSATT

Bleiweif}, ZinkweifR: fiir wei-
che, pastellige Glanzlichter und
zarte Hauttone.

Cadmiumgelb, Chromgelb: fir
strahlend-gelbe, leuchtende
Gewander, Schleifenbander
und atmospharisches Licht.

Griinspan, Smaragdgriin:
fiir gedampfte Griintone im
Hintergrund, Innenansichten
und gemusterte Tapeten.

Kobaltblau, Ultramarin: fir
dezente Blaunuancen in Schat-
ten und Gewandern.

Krapprot: fiir zarte Rosatone in
der Haut und rosige Wangen.

Gelber und roter Ocker: fiir
natirliche Farbtone, die die
Komposition erden.

POST-
IMPRESSIONISMUS

VINCENT VAN GOGH

Bleiweif3, Zinkweif2: fiir bril-
lante Glanzlichter und Impasto.

Chromgelb, Cadmiumgelb: fiir
Sonnenblumen, Weizenfelder
und intensive Lichteffekte.

Gelber Ocker: fiir warme Erd-
tone in Landschaften.

Smaragdgriin, Griinspan: fiir
Blattwerk.

Kobaltblau, Ultramarin: fiir
stiirmische Himmel, intensiv-
blaue Gewinder und Nacht-
szenen.

Preuflischblau: fiir dunklere
Akzente in Schatten oder
nachtlichen Hintergriinden.

Zinnober, roter Ocker: fiir
intensiv-rote Bliiten und
Akzente in Innenansichten.

Krapprot: fiir transparente
Rottdne, Schatten und dezente
Lasuren.



FRUHES 20. JAHR-
HUNDERT/
ABSTRAKTION

HILMA AF KLINT

Zinkweifd und Bleiweif (an-
fangs), Titanweif} (spater): fir
grof¥flachige, geometrische
Formen und Glanzlichter in
abstrakten Kompositionen.

Cadmiumrot, Cadmiumgelb:
fir intensiv-leuchtende, sym-
bolhafte Formen.

Kobaltblau, Ultramarin: als
Verweis auf spirituelle, mysti-
sche oder kosmische Inhalte.

Griinspan: fiir lebhafte,
botanische oder geometrische
Formen in Werken des abstrak-
ten Symbolismus.

Ocker, Umbra: nur selten
verwendet, um bestimmte
symbolische Motive zu erden.

AMERIKANISCHE
MODERNE

GEORGIA O'KEEFFE

Titanweif3: fiir strahlend-helle
Glanzlichter, um die starken
Kontraste in ihren grof3formati-
gen Blumenbildern zu betonen.

Cadmiumgelb, Cadmium-
orange: fiir [ebhafte, warme
Nuance in Bliiten (zum Beispiel
Red Canna,1924), fur Felsforma-
tionen und sonnengebleichte
Totenképfe in der Wiiste.

Kobaltblau, Coelinblau: fiir
den weiten Himmel von New
Mexico und Bliten mit zarten
Schatten.

Griinspan: fir Blatter oder
abstrakte Pflanzenformen.

Ocker, Umbra: zur Darstellung
der Wiistenlandschaft, der rost-
braunen Higel und ausgebli-
chenen Knochen in Bildern des
amerikanischen Siidwestens.



WERKDATEN

ROT

KRAPPROT

Jan Vermeer, Midchen mit rotem
Hut, ca. 1669, Ol auf Holz,

22,8 x18 cm, National Gallery of
Art, Washington, DC.

BLEIROT
Edgar Degas, La Coiffure, ca. 1896,

Ol auf Leinwand, 114,3 x 146,7 cm,

National Gallery, London.

KARMIN

Elisabeth Louise Vigée Le Brun,
Baronne de Crussol Florensac,
1785, Ol auf Holz, 113,8 x 84 cm,
Metropolitan Museum of Art,
New York.

ZINNOBER

Masaccio, Der Heilige Hieronymus
und Johannes der Taufer,
ca.1428-1429, Eitempera auf
Holz, 125 x 58,9 cm, National
Callery, London.

DRACHENBLUT

Giotto und Werkstatt, Pfingsten,
ca. 1305, Eitempera auf Holz,
45,5 x 44 cm, National Gallery,
London.

ROTER OCKER

Bison, ca.13.000 v. Chr., mehrfar-
bige Hohlenmalerei, Hohle von
Altamira, Spanien.

POMPEJANISCH-ROT
Wandmalereien, ca. 70-60 v. Chr.,
rund 21 gm, 250 x 270 cm, Villa dei
Misteri, nahe Pompeji, Italien.

LITHOLROT

Mark Rothko, Panel One (Harvard
Mural Triptych), 1962, Eitempera
und Leimfarbe auf Leinwand,
267,3 x 297,8 cm, Harvard

Art Museum/ Fogg Museum,
Cambridge, Massachusetts.
©1998 Kate Rothko Prizel &
Christopher Rothko ARS, NY und
DACS, London.

ORANGE

AURIPIGMENT

Lucas Cranach der Altere (Um-
kreis), Portrit eines Mannes, 1537,
Ol auf Erlenholz, 55,9 x 42,5 cm,
Metropolitan Museum of Art,
New York.

CHROMORANGE

Frederic Leighton, Flaming June,
1895, Ol auf Leinwand,

119,1 x119,1 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

CADMIUMORANGE

Jules Olitski, Cadmium Orange

of Dr. Frankenstein, 1962, Acry!

auf Leinwand, 229,5 x 203,2 cm,
Smithsonian American Art
Museum, Washington, DC.

© Estate of Jules Olitski/VAGA at
ARS, NY und DACS, London 2025.



REALGAR

Tizian, Die Heilige Familie mit
einem Hirten, ca. 1510, Ol auf
Leinwand, 99,1 x139,1cm,
National Gallery, London.

GELB

GELBER OCKER

Raffael, Der gekreuzigte Christus
mit der Jungfrau Maria, Heiligen
und Engeln (Die Mond-Kreuzigung),
ca.1502-1503, Ol auf Holz,

283,3 x167,3 cm, National Gallery,
London.

BLEIZINNGELB

El Greco, Vertreibung der
Geldwechsler aus dem Tempel,
ca. 1600, Ol auf Leinwand,
106,3 x 129,7 cm, National
Gallery, London.

INDISCHGELB

Vincentvan Cogh, Sternennacht,
1889, Ol auf Leinwand,

73,7 x 92,1 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

NEAPELGELB

Francisco de Goya, Portriit von
Francisco de Saavedra, 1798, Ol
auf Leinwand, 200,2 x119,6 cm,
The Courtauld, London.

CADMIUMGELB

Piet Mondrian, Broadway Boogie
Woogie, 1942-1943, Ol auf
Leinwand, 127 x 127 cm, Museum
of Modern Art, New York.

CHROMGELB

Vincent van Cogh, Weizenfeld mit
Zypressen, 1889, Ol auf Leinwand,
72,1x 90,9 cm, National Gallery,
London.
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ARYLIDGELB

Otto Freundlich, Komposition, 1911,
Ol auf Leinwand, 200 x 200 cm,
Musée d’Art Moderne, Paris.

ZINKGELB

Claude Monet, Seerosen, nach
1916, Ol auf Leinwand,

200,7 x 426,7 cm, National
Gallery, London.

ZITRONENGELB

Paul Gauguin, Betende Bretonin,
1894, Ol auf Leinwand,

65,2 x 46,7 cm, The Clark Institute,
Massachusetts.

GRUN

GRUNSPAN

Rogier van der Weyden, Die
lesende Magdalena, ca. 1435, O,
urspringlich auf Holz, iibertragen
aufHolz, 62,2 x 54,4 cm, National
Gallery, London.

SMARAGDGRUN

Edvard Munch, Das kranke Kind,
1885-1886, Ol auf Leinwand,
120 x118,5 cm, Nasjonalmuseet,
Oslo.

CHROMGRUN

Henri Matisse, André Derain, 1905,
Ol auf Leinwand 46 x 34,9 cm,
Tate, London.

© Succession H. Matisse/ DACS
2025

MALACHIT

Unbekannter chinesischer
Kiinstler, Meer und Himmel bei
Sonnenaufgang,17.Jahrhundert,
Querrolle, Tinte und Farbe

auf Seide, 51,4 x 21,5 cm,
Metropolitan Museum of Art,
New York.



GRUNE ERDE

Michelangelo, Maria mit dem Kinde,
dem Johannesknaben und Engeln
(Manchester Madonna), ca. 1494,
Eitempera auf Holz,104,5 x 77 cm,
National Gallery, London.

BLAU

AZURIT

Hans Holbein derJiingere, Dame
mit einem Eichhdrnchen und einem
Star, ca.1526-1528, Ol auf Holz,
56 x 38,8 cm, National Gallery,
London.

KOBALTBLAU

Edouard Manet, Musik in den
Tuileriengdrten, 1862, Ol auf
Leinwand, 76,2 x 118,1cm,
National Gallery, London.

COELINBLAU

Claude Monet, Bahnhof Saint-
Lazare,1877, Ol auf Leinwand,

75 x 105 cm, Musée d’Orsay, Paris.

NATURLICHES ULTRAMARIN
Sassoferrato (Giovanni Battista
Salvi), Die Jungfrau im Gebet,
1640-1650, Ol auf Leinwand,

73 x 57,7 cm, National Gallery,
London.

AGYPTISCHBLAU
Wandmalerei, ca. 1300 v. Chr.,

18. Dynastie, Grab von Horemheb,
Tal der Kénige, Agypten.

PREUSSISCHBLAU
Katsushika Hokusai, Die grof3e
Welle vor Kanagawa,

ca. 18301832, Farbholzschnitt,
25,7 x 37,9 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

KUNSTLICHES ULTRAMARIN
Pierre-Auguste Renoir, Die
Regenschirme, ca. 18811886, Ol
auf Leinwand, 180,3 x 114,9 cm,
National Gallery, London.

SMALTE

Juan Bautista Martinez del Mazo,
Don Gaspar de Guzman, Graf von
Olivares, ca. 1636 oder spiter, Ol
auf Leinwand, 127,6 x 104,1 cm,
Metropolitan Museum of Art,
New York.

VIVIANIT

Cornelis van Poelenburgh, Die
Engel fiihren die Hirten zur Krippe,
ca.1630-1640, Ol auf Kupfer, The
Wellington Collection, Apsley
House, London.

PURPUR

TYRISCHER PURPUR
Totenhemd Karls des Grof3en, 8. oder
9.7h., byzantinischer Seidenstoff
mit Quadriga-Motiv, Musée
National du Moyen Age, Paris.

KOBALTVIOLETT

Paul Klee, Rot-griine und violett-
gelbe Rhythmen, 1920, Ol und
Federzeichnung auf Karton,
37,5 x 33,7 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

MANCANVIOLETT

Georges Seurat, Parade de cirque,
18871888, Ol auf Leinwand,
99,7 x 149,9 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

INDIGO

Judith Leyster, Das Tric-Trac-Spiel,
ca.1631, Ol auf Leinwand,

40,6 x 31,1 cm, Worcester

Art Museum, Worcester,
Massachusetts.



HAN-PURPUR

Wandmalerei mit Luibo-Spielern,
25-220 n. Chr., Grab der Ostlichen
Han-Dynastie, nahe Luoyang,
Provinz Henan, China.

WEISS

BLEIWEISS

James McNeill Whistler, Symphony
in White, No. 1: The White Girl,
1861-1863, Ol auf Leinwand,

213 x108 cm, National Gallery of
Art, Washington, DC.

CALCIT

Wolf Huber, Biiste eines Mannes,
1522, schwarze und weifle Kreide
auf rot grundiertem Papier,

29,4 x 20 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

ZINKWEISS

Vincent van Cogh, Weizenfeld mit
Zypressen, 1889, Ol auf Leinwand,
72,1x 90,9 cm, National Gallery,
London.

SCHWARZ

RUSSSCHWARZ

Leonardo da Vinci, Kopf der Jungfrau
Maria in Dreiviertelansicht mit Blick
nach rechts, 1510-13, Kreide und
Kohle auf Papier, 20,3 x 15,6 cm,
Metropolitan Museum of Art, New
York (Harris Brisbane Dick Fund,
1951).

BEINSCHWARZ

John Singer Sargent, Madame X
(Virginie Amélie Avegno Gautrau),
18831884, Ol auf Leinwand,
208,6 x109,9 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.
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ELFENBEINSCHWARZ
Rembrandt van Rijn, Alter Mann
mit einer Goldkette, 1631, Ol auf
Holz, 83,1 x 75,7 cm, Art Institut of
Chicago.

BRAUN

VAN-DYCK-BRAUN

Leonardo da Vinci, Die Felsgrotten-
madonna, ca.1491/2-1499, Ol auf
Holz,189,5 x 120 cm, National
Gallery, London.

MUMIENBRAUN

Martin Drélling, Intérieur d'une
cuisine, 1815, Ol auf Leinwand,

80,8 x 65 cm, Musée du Louvre, Paris.

ROHE UMBRA

Lee Krasner, Seeded, 1960, Ol

auf Leinwand, 179,7 x 276,9 cm,
Sammlung. © The Pollock-Krasner
Foundation ARS, NY und DACS,
London 2025

SIENA

Edvard Munch, Madonna, 1894,
Ol auf Leinwand, 90,5 x 70,5 cm,
Nasjonalmuseet, Oslo.

GOLD

Agnes Martin, Friendship, 1983,
Blattgold und Ol auf Leinwand,
190,5 x 190,5 cm, Museum of
Modern Art, New York.

© Agnes Martin Foundation, New
York / DACS 2025

SILBER

Anna-Eva Bergmann, Nr.2-1953,
Stele med mdne, 1953, Tempera und
Blattsilber auf Leinwand,

146 x 97 cm, Nasjonalmuseet, Oslo.
© Anna-Eva Bergman / ADAGP.
Paris and DACS, London 2025



AUSGEWAHLTE QUELLEN FUR
DIE KARTEN UND PALETTEN

BUCHER

Ball, Philip. Bright Earth: Art and
the Invention of Color (University
of Chicago Press, 2001)

Coles, David. Chromatopia:
An lllustrated History of Colour
(Laurence King, 2019)

Eastaugh, Nicholas, etal. Pigment
Compendium: A Dictionary of Historical
Pigments (Routledge, 2004)

Feller, Robert L. und Ashok Roy.
Artists' Pigments: A Handbook of Their
History and Characteristics, 4 Bd.
(National Gallery of Art, 1986—2007)

Field, George. Chromatography:

A Treatise on Colours and Pigments
for the Use of Artists (Windsor and
Newton, 1885)

Finlay, Victoria. Das Geheimnis der
Farben: Eine Kulturgeschichte
(List, 2004)

Grovier, Kelly. The Art of Colour:
The History of Art in 39 Pigments
(Thames & Hudson, 2023)

Mayer, Ralph. The Artist's Handbook
of Materials and Techniques
(Viking, 1978)
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